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Antonio Avila:
E sobran cuando  nos
enfrentamos a una obra

de una compleja belleza, es asi
que quizas la contemplacion de
alguna de los "collage” de Antonio
Avila nos obliguen a permanecer
callados. Para que el espectador
establezca su propia ruta en el
silencio, no viéndose contaminada
ppor aproximaciones subjetivas que
enturbien aquello que miramos. No
obstante me gustaria, ya que se
me invita, realizar una pequefia
introduccién a la obra de este
artista.

T Antonio Avila, casi sin pretenderio,
~/ cumplié la nomma establecida por
Federico Garcia Lorca "... dibuja un
plano de tu deseo y vive siempre
en él dentro de una nomma de
belleza..." En nuestro artista con-
fluyeron algunas certezas, que
reconocié en su obra escrita; es
decir nacié y murid, pero mientras

tanto cre¢ y - palabras suyas son-

"sin esta tarea (la creacion artisti-

ca), al mismo tiempo que nos,

hacemos, nos destruimos, no

importa. Lo importante es que la

Muerte nos sormprenda bien
vivos...". Asi, sin apenas pretender-
lo, en esa labor de hacerse y
deshacer-se fue acabando-inaca-
bando su quehacer. Antonio gesté
aquello que hizo a la medida de
Sus suenos, es decir que la vida es
suefio, pero no porque sea menti
ra - burdo caldeninsmo- sino
porque lo mas vital que hacemos
es proyectar, sofiar y luego vivimos
sobre la materia de nuestros
suefios como figuras de tapiz. Es
ahora cuando podemos afimar
que la obra de Antonio esta hecha
de la materia de sus suefios, lo
dicho por Shakespeare, Ortega lo
reinterpretaria siglos después en

n ocasiones las palabras

‘prosa ensayistica; "El hombre s6lo
tiene proyectos liricos" porque el

mero hecho de proyectar yaes en

si mismo un hecho lirico, por esto
cuando miramos algtin collage de
Antonio o Ieemos algunos de sus
guiones h6s introducimos dentro
de un suefio que a su vez nos invi-
ta a sofiar; asi de mano del creador
pasamos por jardines alham-
brefios, "intimos, de rumorosas
‘fuentes”, donde se nos aparecen
unos seres que nos van com-
| poniendo con gran primor y her-
mosura toda una fabula. El arte es,
segun manda el canon freudiano,
la expresién subliminada de cierfos
deseos y anhelos, es por esto por
lo que en la obra, tanto pléstica
como escrita, del artista que nos
ocupa, existe una necesidad de
escapar del sufrimiento; de la
enfermedad (que lo aceché
durante su vida) con un emperio
(mistico;*dirfa yo)-de que Unica-
mente permanezca lo esencial-
mente bello. Antonio - al igual que
Borges cuando sofiaba que

escribia relatos que desaparecian

cuando despertaba- confeso a su
amigo Javier Jurado en uno de los
Uitimos dias que paso en el hospi-
tal: "Me he pasado toda la noche
recortando... "y al ver el gesto.de
sompresa de Javier esbozd con
media sonrisa "... pero en suefios”.
Tal vez y en sentido inverso a la
Iéglca de una pequeria biografia,
me gustana indiicarles  algunos
datos que ubicasen a nuestro "invi-

". Antonio pasé su infancia y
eadolescencia en Francia, mas
concretamente en Burdeos. De
este modo es como toma contacto

con la cultura de dicho pa_i§@

escuchando a Jaques Brel, Fere...
y con la pintura, una de sus mas
tempranas pasiones (Giotto, Piero

Breve perspectiva de una obra

della Francesca, Boticelli,
Leonardo, Durero, Rembranck...).
Igualmente con obras de caracter
expenimental utilizando materiales
de diversa indole (botellas, arena,
planchas...) que tendrén eco en su
serie de Objetos , claramente influ-
enciada por ese espléndido
dadaista que fuese Man Ray con
sus rayograph. Una de las fja-
ciones de Antonio era crear con
arena, fruto de esa obsesion esta
plasmada en su guién "Escrito bajo
la arena". Es asi como su arte -
hacer de lenta y pausada
gestacion va configurando sus dos
series de "collages": "Dominio
Pablico" 'y "La Alhambra" .
Asimismo sirviéndose de la pintura
va surgiendo el milagro, a saber:
"Si en una selva de Henn
Rousseau aparece la famosa
chocolatera de Duchamp, con cier-
tos personajes de Durero y no se
observan sintomas de rechazo
¢Donde radica el secreto?". Alli ya
no quedan ni Rousseau, ni
Duchamp, ni Durero.....y es asi

-como el espectador de la obra

asiste al prodigio, Avila inventa un
mundo al margen de estos ftres
contrapuestos arfistas, y ese
mundo toma vida por si mismo.
Una virtud casi mégica que hace
que el "collage” pase de ser una
manualidad (con mayor o menor
mérito) o el pariente, junto a la
fotografia, pobre de la pintura a
convertirse en un complejo men-
saje polifénico; porque es esta la
manera de crear toda una vision-
razén poética en la que nos servi-
mos de fodos los medios que
estan a nuestro alcance, donde el
artista engloba toda las tendencias
anteriormente enumeradas, sin
menosprecio de ninguna de ellas,
recurmro de nuevo a la voz de

Antonio "el <<collage>> podia con-
vertirse en el medio mas idéneo
para relacionar entre si distintos
pintores, épocas, estilos". El
"hacer” integrador permite com-
paginar - pasar de lo local a lo uni-
versal, sin que - repito- el especta-
dor experimente sensacion de rec-
hazo.

En cuanto a la "Serie Alhambra”, el
verbo se hace imagen, ya que
junto a los "collages" elabora

-guiones de cine, al igual que con-

tinua experimentando con la
fotografia, el universo imaginado
se amplia hasta alcanzar la vision
del arte como una totalidad. En su
guién "Alhambra", por donde desf-
lan personajes que "pertenecen” al
mundo interior del artista y donde
se muestra la dicotomia, tremenda
contradiccion, de Antonio; por un
lado Sebastian Navia que const-
tuye el "yo" poético - mistico frente
a un Tarsicio mas pragmético.
Navia 'vive" en un estado de
amonia con el sonido de los
péajaros, con el placido rumor del
agua en el espacio de la Alhambra
- Generalife frente a un Tarsicio que
hace constantes llamadas a la real-
idad exterior..... El lenguaje cobra
en este fim un papel de comuni-
cacion (didlogo) de sentimientos, el
(apremiante) tiempo desaparece
"el pemetio presente es la
etemidad", el lenguaje filmico se
combina con el lenguaje poético
(..).- Todo ello para ponemos de
manifiesto la lucha de las miltiples
personalidades oculfas que com-
ponen el ser humano; la termble
confrontacion entre una gran
fuerza creadora y la enfermedad.

Todavia, hoy concretamente para
la preparacion de este articulo, me
acerco a su biblioteca donde con-
viven con perfecta armonia
Machado, Cervantes, Lorca,
Rimbaud, Baudelaire, Boris Vian,
San Juan de la Cruz, Jean

Cocteau, cientos de libros de pintu-
ra, fotografia,cine ... que formaron
a un hombre "en el buen sentido
de la palabra, bueno”. Me pierdo,
cuando el tiempo me lo permite, en
alguno de sus "collage”y descubro
nuevos  detalles(minimalistas),
recuerdo, asi, siendo yo apenas un
nifio de diez afios, su mesa plaga-
da de recortes sobre los que luego
operaba con la precision de un
ciryjano, que.conoce y ama su of--
cio. Y: termmo este articulo, en el
que /ncumpll la promesa de callar
que no es lo mismo que estar
ausente -eon las palabras - de
nuevo- de’ este gran “artista que
fuese y es Antonio Avila: ™~

< ™"Toda nuestra cultura es un
mmensp libro de arena lleno de sig-
nos que se niegan conforme se
inscriben porque no son méas que
la méscara de nuestms vacios".
(..)" A0 A

"Las mascaras que utll/zamos se
pueden llamar amor, amistad,

- humor; filosofia, arte o poder, pero

en definiiva son méscaras que la
muerte nos amebata y la misma:.
presencia-ausencia de la vida se
encarga de amebatamos cada
dia" !
"Nuestra dignidad y toda nuestra
libertad” consiste en jugar con
estas mascaras y, si es necesario,
transgredir hasta el final...">> . ..
Por ditimo quiero agradecer: Los
esmerados estudios (y sobre los
que se basan este articulo) que
realizé Javier Jurado, a la familia
Avila y Angeles Moreno por la con-
stante lucha porque la obra de
Antonio no caiga en el olvido y a la
Concejalia de  Cultura  del
Ayuntamiento de Maracena.

Antonio Avila.
In memoriam
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